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Carta ao Professor

Cara professora, caro professor,

Trazemos até vocé um material pensado para ser um apoio no seu trabalho com a obra de
Joanna Nadin, intitulada Penny Perigo sé atrai confusdo, a qual indicamos a estudantes de
4° e 5° anos. Ilustrada por Jess Mikhail e traduzida por Alexandre Boide, trata-se de uma
obra encantadora e divertida, que apresenta, com uma linguagem hibrida que tem como
base a narrativa tradicional, mas que dialoga com o universo dos quadrinhos, as peripé-
cias de uma menina muito especial, apelidada de Penny Perigo. Ao longo do livro, vemos
Penny interagindo com a familia, com seus amigos e com os colegas e funcionarios da
escola, mas essas interagoes também estao repletas de diversao e aventura, encantando
o jovem leitor com contos que se unem pela tematica que nomeia a obra: a capacidade
de atrair confusao que tem a protagonista, Penny. E por tudo isso que indicamos para as
categorias Familia, amigos e escola e Diversao e aventura.

Para nos, o trabalho em contexto escolar com esse titulo sera capaz de assegurar e expan-
dir a vivéncia da leitura literaria a partir de um texto que usa amplos recursos estéticos
—ilustragao, mudanca de fonte tipografica e baloes — que encantam e aproximam o jovem
leitor literario. Além da questao estética, o enredo cheio de aventuras é convidativo e
muito bem-humorado, permitindo reflexoes profundas sobre a vivéncia infantil sem per-
der a leveza de uma historia contada pela propria Penny.

Por isso, com este material, convidamos vocé para assumir um papel muito especial na
formacao dos seus estudantes: o de mediador(a) da vivéncia subjetiva de cada um deles
com a nova vivéncia literaria oferecida pelo mundo. E um convite muito significativo, pois
o ensino de literatura no Ensino Fundamental Anos Iniciais ocupa um papel de destaque
na formacao do leitor literario, uma vez que a literatura infantil, tal qual a literatura volta-
da para adultos, cumpre fun¢des essenciais na existéncia humana. Fazemos das palavras
de Teresa Colomer (2017, p. 19-20) as nossas:

Aqui se sustenta que a literatura para criangas e jovens deve ser, e ser vista, como litera-
tura, e que as principais fungoes desses textos podem se resumir a trés:

1. Iniciar o acesso ao imaginario compartilhado por uma determinada sociedade.

2. Desenvolver o dominio da linguagem atraveés das formas narrativas, poeéticas e drama-
ticas do discurso literario.

3. Oferecer uma representacdo articulada do mundo que sirva como instrumento de socia-
lizagcdo das novas geracgoes.
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Aléem desses aspectos que permeiam a literatura de todas as idades, mas que se desta-
cam sobremaneira para as criancgas, acreditamos na forca da literatura como motriz de
mudanca do mundo. Aqui, a concepgao de literatura que nos rege € aquela que a concebe
como “aspecto organico da civilizagao [...] como sistema simbélico, por meio do qual as
veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos de contacto en-
tre os homens, e de interpretacao das diferentes esferas da realidade” (CANDIDO, 2013,
p. 25). Esse poder simbolico da literatura € o que permite a construcao de um vasto reper-
torio sobre a cultura e a civilizagcao em que cada individuo esta inserido, o que possibilita,
alem de uma melhor compreensao da sociedade, a projecao da crianca sobre si, num
movimento fundamental de construcao da propria personalidade.

Por muito tempo, a literatura voltada para criancas ficou em segundo plano, inclusive
ocupando uma func¢ao paradidatica. Seu protagonismo vem sendo retomado a medida
que se discute como o livro literario pode levar o trabalho em sala de aula para outro
patamar, reconhecendo alguns de seus aspectos fundamentais, tais como:

* Afruicao via literatura: um dos caminhos que queremos apontar em nosso material é o
poder sem igual que o livro literario tem de agucar a imaginagao e o prazer pela leitura. Mas
temos de pensar nele para além de seu tema, nao esquecendo do nosso papel, enquanto
professores(as), no desenvolvimento do aluno como leitor e curador das obras que estao
ao seu dispor, cumprindo o indicado como Competéncia Especifica 9 do componente de
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental da BNCC (Base Nacional Comum Curricular):

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestagées artistico-culturais como
formas de acesso ds dimensoes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o poten-
cial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL, 20183, p. 87)

* A construcao de um cidadao critico: afinal, a literatura reproduz simbolicamente a nossa
humanidade e nos propicia experiéncias de alteridade riquissimas. Nao a toa, ela foi clas-
sificada pelo professor Antonio Candido como um “direito humano”. E ele quem nos ensina
que “negar a fruicao da literatura &€ mutilar a nossa humanidade” (CANDIDO, 2004, p. 186).

* Aanalise dos géneros textuais e das suas implicagoes no contexto sociocomunicativo:
enfim, como preconiza a BNCC, a habilidade de leitura deve incluir a compreensao das
condicoes de producao e de recep¢ao do texto como maneira, inclusive, de compreender
as necessidades praticas e culturais de uma sociedade. Dentro do viés literario, cremos
ser fundamental a compreensao de que a literatura & um sistema cuja recep¢ao dialoga
constantemente com a producao, gerando novos sentidos a existéncia.

Para que a literatura e todas as reflexoes que a acompanham penetrem, se integrem e
permanec¢am no cotidiano escolar, € preciso alinhamento: de um lado, ampla oferta de
livros literarios para alunos e docentes, meta do PNLD Literario. Por outro, foco na forma-
cao literaria dos docentes da educacgao basica e na viabilizagao de condicoes especificas
para vivéncias neste campo de atuagao, que é nossa proposta neste Material Digital de
Apoio a Pratica do Professor.
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Por isso, as propostas de trabalho que apresentamos para o Penny Perigo sé atrai con-
fusdo nao se restringem (embora contemplem) a leitura, exclusivamente. E & por isso
também que acreditamos que este material e este livro sao a parte mais importante de
uma longa caminhada, a ser ressignificada durante todo o Ensino Fundamental e Médio,
cujo objetivo é o de formar um leitor literario apto e um cidadao empatico, capaz de lidar
com uma sociedade necessariamente miltipla e diversificada. Desejamos que cada pro-
fessora e cada professor, junto a seus alunos, amplie as atividades
propostas e enriqueca ainda mais seu trabalho em sala de aula.

Sobre os autores

Joanna Nadin nasceu em Northampton, na Inglaterra. E escri-
tora, professora e doutora em literatura. Ja trabalhou como
jornalista e conselheira especial do primeiro-ministro Tony
Blair. Desde que deixou a politica, dedica-se a escrever obras
para criangas, jovens e adultos; e, hoje, ja sao mais de oiten-
ta obras publicadas. Um de seus livros, Joe All Alone (2015), foi ,
adaptado para as telas numa premiada série da BBC. Trabalha tam- ﬁ:ﬁ;‘:‘
bém escrevendo discursos para politicos e CEOs e artigos para jornais Nadin

e revistas, incluindo The Guardian. Atualmente, também é
professora de redagao criativa na Universidade de Bristol. Foi ven-
cedora do prémio Fantastic Book e do Surrey Book entre muitos
outros. Penny Perigo sé atrai confusao foi indicado ao Roald

Dahl Funny Prize.

Jess Mikhail mora em Birmingham, na Inglaterra, e é ilustra-
dora desde 2002. Tem trabalhado com uma grande varie-
dade de livros infantis, desde educacionais ate ficcao. Ela
adora uma mesa baguncada, espaco ideal para, dentro do
seu mundo proprio, criar personagens engragados e brincar
llustradora com cores e estampas. Alias, contar historias
ﬁfha“ por meio de imagens sempre foi 0 que 0?2~
mais amou. Jess também adora visitar es-
colas e conhecer criangas que nao podem espe-
rar para dar asas a imaginagao com seus proprios desenhos.

NS

Alexandre Boide nasceu em Sao Paulo, capital, em
1979. E graduado em Letras, com habilitacdo para tradu-
tor e intérprete, pela Faculdade Ibero-Americana, em
Sao Paulo. Alexandre comecgou a se interessar por tradu-
cao ainda na adolescéncia. Traduziu, entre varios, os livros
Logicomix, Frida Kahlo: uma biografia e Eu sou uma noz, que

. =1 Tradut
receberam o selo de Altamente Recomendaveis pela FNLIJ. AIZx:n(c)l:e

Boide

Katia Chiaradia e Marcella Abboud



Por que adotar a obra Penny Perigo so atrai
confusao?

Penny Perigo so6 atrai confusdo, de Joanna Nadin, ilustrada .
por Jess Mikhail e traduzida por Alexandre Boide, &€ uma co- '9??56"“‘ Penny Perigo ¢ suy"
letanea de trés contos protagonizados por uma garotinha _ Pobre Famﬂiﬁ e
muito boa em atrair confusao, Penelope Jones, apelidada de D G o
Penny Perigo. Ao fim, ha um “bonus”: as 5 dicas de sobre-

vivéncia dela. Com uma linguagem acessivel e ilustracoes
que fomentam a imaginagao, o livro transporta seus jovens

leitores para o cotidiano de Penny e sua vivéncia perigosa. VG a DSy '17 !W
< . e Penpy o

de Penny)

Neste livro, nao temos uma narrativa unica, com inicio, & -:¥f-*” , .\ﬂtz’\
meio e fim, mas quatro anedotas que se conectam en-
tre si, apesar de serem independentes. A partir delas,
comecamos a compreender melhor o titulo, isto &, por
que Penny é perigosa e so0 atrai confusao. Para construir
esse panorama, o livro faz uma interessante construgao
verbovisual, iniciando a obra com a apresentagao das
personagens principais que compoem a familia e o0 me- Pagina 4: Somos
lhor amigo de Penny. Cada personagem é acompanhada @presentados, ja de

inicio, a “pobre familia
de uma explicagao entre parenteses e de uma ilustragao.  de penny”

s,
i

o b
5 O3 %
gl (;eorgia May
nell Cosmo @ (a prmszbOh_JOheS
elhor am, g

Pertinha de pepy,

A escolha narrativa pela apresentacao das personagens € muito bem-sucedida, porque €
a partir de entao que elas serao mobilizadas para adentrar e participar da historia. Isso
tudo enriquece demais a obra, que parece contar com um olhar que emula muito bem o
da crianga, isto &, temos realmente a impressao de que o narrador € uma crianga com seu
viés peculiar sobre o mundo. Ja no inicio do primeiro conto, Penny Perigo, narradora-per-
sonagem, se apresenta, explicando seu apelido e, o mais importante de tudo, sua capaci-
dade de “so atrair confusao”. A narragao em primeira
pessoa é fluida e conta com uma caracteristica tipica
do raciocinio infantil: a retomada das acgdes a partir

Professor(a), note como muitas situa-
¢oes comuns na infancia aparecem ja

nesse inicio, mesmo que de maneira de discurso indireto. Ou seja, grande parte do que fi-
subversiva: o embate entre irmas, a pre- camos sabendo nos é contado pelo olhar de Penny,
senca de um melhor amigo e ate mesmo ue @ sempre muito bem-humorada. Vale destacar
a dimensao de encantamento com a q P o : o

ideia de que seja mesmo possivel o gato alguns recursos utilizados pela autora para a criagao
se apresentar. do humor - presente ao longo de todo livro —, como a

quebra de expectativa.

A quebra de expectativa € o que sustenta a logica do humor e o que A
. . . . . eV u u
provoca o riso. Para atingi-la, o livro explora um recurso de manei- eXpressio cujo uso tem
ra muito eficiente: a ironia, aproveitando-se da relacao estabelecida significado oposto ao
entre o texto verbal e o texto visual. Quando falamos em texto visual, sentido original.




nao nos referimos apenas as imagens, mas também ao uso
de recursos graficos, como o destaque de palavras impor-
tantes para a acao narrada, em especial para a expressao (R FaGit mas @ ideiq g vy
“ideia brilhante”. Sempre que tem uma ideia - cujo fim, €1 COMbUSKD espontgneq

sabemos, € uma confusao - Penny acredita ter uma “ideia S NI gritar e g
brilhante”. A ironia, muito evidente quando o enredo nos thiH"
prova o absurdo da ideia, ganha ainda mais forca com os pchg,tMMd mais desanimade,
desenhos de brilho destacando a expressao. JdII t0do, ¢ el e o qi:]npfq
A ironia também aparece em torno da questao da culpa j';’E'L;éL&lN'\rés;glndt“ minhas
pelos desastres. Afinal, se Penny atrai a confusao, que qut roupas o }dli
culpa ela tem? E interessante até pensar no titulo origi- Nakamurg dqp;ttpq

nal da obra, cuja expressao “magnet for disaster” signi- violino. Eu ngo thnia]”[:p

fica, literalmente, “ima de desastre”. E um ima que culpa
tem de atrair? E realmente como Penny se sente e, sen-
do narrados em primeira pessoa, os contos acabam {_“ 4
por reproduzir o seu ponto de vista. Para desconstruir —
esse viés, a ilustracao — seja imagem ou uso de dife-
rentes tipografias — & fundamental. Um dos elementos Pagina 13: Penny nos conta que a
utilizados é incluir o discurso direto, nao apenas com o prima ndo se imer@flsjegii;fhoar;‘;if
uso de travessoes, mas ilustrando com baloes de dia-

logo, mimetizando as historias em quadrinhos.

Os enredos dos trés contos do livro se conectam por
alguns elementos, embora possam ser lidos de manei-
ra autonoma, sem prejuizo de sentido. No primeiro,
Penny decide que vai cortar cabelos para conseguir
dinheiro para pagar uma divida que tinha com sua
mae - e que a impedia de fazer um passeio. Mas seu
plano nao da muito certo e os cabelos sao raspados
com a maquina de barbear do pai de Penny. Pior ain-
da, uma de suas clientes foi sua prima Georgia May,

a filha da perfeita Tia Didi, que acabou precisando
de um chapéu para sua apresentacao de balé que

se aproximava.

,
ENGORDA Mas, como diz aVovo DE CAVALO

pADO NAO SE OLHA OS P

ENTES, entdo 0TI

Didi disset

No segundo conto, Penny ja comeca com a des-
culpa: “O cachorro nao foi culpa minha, de jeito
nenhum” (p. 53), e nos conta que tudo comecgou
quando, assistindo a um programa de resgate ani-
mal com a avo, ela decidiu que precisava de um
Pagina 12: A Fala da Tia Didi & reproduzida, fiel escudeiro. Depois de uma tentativa falha de
em primeira pessoa, em um balao de converter seu gato guloso em um cao escudeiro e

dialogo, como se faz numa historia em fareiad p i d . svel
quadrinhos. arejador, Penny sal de casa com seu Inseparave




amigo Cosmo e encontra um cachorro na rua. Mais uma vez ifi;ﬁ:;s;;g;
sao as ilustragoes que nos contam que a visao de Penny, como < __::iﬁf:f,’fjfﬂfj’f"-’
narradora, nao & nada confiavel - afinal, ela diz que o cachor- \
ro provavelmente foi abandonado e estava magro e triste (a
imagem denuncia um cachorro bem alimentado e confuso,

contrariando a afirmacao da protagonista).

Voo, porgue elq yiye
OmaTV ligadq 1o

SOS Animgy,

11111

Morrem o
TTeM ¢ sobrevive,

Por MILAGRE, ¢ 1,7 g

10 ¢ eu tiramog o

O cachorro, claramente nao abandonado, foi levado para a
casa de Penny, mas a mae o expulsou e Penny teve a “bri-
lhante ideia” de leva-lo para a casa da Tia Didi, onde o
cachorro comeu o alto-falante da baba eletronica e ficou
reproduzindo sons pela boca. Penny Perigo, como o
pai a chamava, dizia que o cachorro era abando-
nado, mas o pai pode ler a plaquinha com as
informacoes sobre sua verdadeira dona.

O terceiro conto, além de muito divertido,
trata de questoes importantes para o de-
senvolvimento de competéncias socioemo-

Pagina 63: O cachorro encontrado estava

. . . R . bem alimentado e nao apresenta nenhum
cionais, especialmente em ambito escolar. sinal de abandono, como afirma Penny.

Competéncias socioemocionais sdo capacidades individuais que se manifestam nos
modos de pensar, sentir e nos comportamentos ou atitudes para se relacionar consigo
mesmo e com 0s outros, estabelecer objetivos, tomar decisoes e enfrentar situagoes adversas
ou novas. Elas podem ser observadas em nosso padrdo costumeiro de agdao e reagao frente a
estimulos de ordem pessoal e social. Entre outros exemplos, estdo a persisténcia, a assertivi-
dade, a empatia, a autoconfianca e a curiosidade para aprender. Exemplos de competéncias
consideradas hibridas sdo a criatividade e o pensamento critico pois envolvem habilidades
socioemocionais e cognitivas.

Adaptado de Instituto Ayrton Senna. INSTITUTO AYRTON SENNA. Competéncias

socioemocionais para contextos de crise. Sao Paulo, [s.d.]. Disponivel em:
https://bit.ly/Socioemocional-InstitutoAyrtonSenna. Acesso em: 11 out. 2021.

Nessa historia, a escola esta tomada pelo medo da chegada do supervisor pedago-
gico. Por causa disso, somos apresentados a cadeira do castigo, uma cadeira que fica
proxima a sala do diretor, na parte de fora, e que, como o nome indica, funciona como
castigo para alunos indisciplinados, como a Penny (mesmo que ela discorde). Na oca-
siao, todos deveriam estar perfeitamente uniformizados e sem criar confusoes. E claro
que Penny, o ima de encrencas, nao conseguiu. Enquanto o supervisor estava la, foi
enviada para a cadeira de castigo. E foi neste momento que o supervisor, entao, fez per-
guntas muito interessantes - que poderiam, professor(a), ser transpostas para os seus
alunos: “Quantas vezes voceé ja precisou sentar na cadeira do castigo? Por qual tipo de
coisas vocé € mandada para o castigo? Que tipo de licoes vocé aprende sentando na


https://bit.ly/Socioemocional-InstitutoAyrtonSenna

cadeira do castigo?” (p. 128). A ameaca de que o seu colégio seria fechado
se o supervisor pedagogico visse criancas sem uniformes perfeitos e des-
respeitando regras nao se cumpre: pelo contrario, a cadeira do castigo é
abolida por nao ser uma atitude progressista de educacao e, pela primeira
vez, Penny fica feliz por ser a culpada de algo!

Por fim, temos o texto “bonus” do livro, “As 5 dicas de sobrevivéncia de
Penny Perigo”, que imita uma lista instrucional - mais especificamente,
um manual de sobrevivéncia. Com uma mescla de narracao e injuncao
(género que busca explicar algo ou descrever métodos), e uma esté-
tica que o difere dos demais contos, ele instrui - de maneira irénica

e divertida - como evitar catastrofes. Destacamos duas importantes
instrucoes: ter alguém para culpar e ter um amigo fiel; ambas resu-
mem muito quem é Penny Perigo, uma garotinha peculiar que, pela
amizade e bom humor, lida com seus problemas.

Além de ser um livro de leitura muito prazerosa, Penny Perigo so
atrai confusdo também é muito rico em seu trabalho com géneros
textuais e linguagem. Entre o 4°e 5° ano, os estudantes estao come-
cando a encerrar um primeiro ciclo de contato com géneros textuais
de diversos campos de atuagao. Entre eles, os contos e as historias
em quadrinhos. E por isso que apresentar contos que flertam com a
estética dos quadrinhos, produzindo um hibrido subversivo que
também inclui texto instrucional, nao so6 é possivel como tam-
bém podera instigar o interesse do jovem leitor literario.

Sobre o genero: conto

Romances, contos, cronicas, mitos e novelas fazem parte do universo dos géneros narra-
tivos, aqueles responsaveis por nos contar a historia de personagens com passagem de
tempo. Os géneros narrativos, como indica o proprio nome, tém narradores, que sao as
vozes que conduzem as historias, em primeira ou terceira pessoa.

Os contos, por sua vez, diferenciam-se das novelas por serem narrativas mais curtas. Esse
tamanho menor torna os contos ficgoes mais autonomas e que acabam mobilizando
poucas personagens. Por isso, Ricardo Piglia o define como um “universo em miniatura”
(PIGLIA, 2004, p. 112). Esse universo em miniatura encontra uma forma muito interessante
de existir em Penny Perigo so atrai confusdo, uma vez que, embora os contos se encerrem
em si (isto &, possuem um inicio, meio e fim claros), eles seguem
dialogando uns com os outros, pois dividem um pano de fundo que SpintofEliermoltilizado:
é a vida de Penny e sua capacidade de atrair confusao. Pode-se geralmente no audiovisual,

dizer que um conto funciona como spin-off de outro. para designar o subproduto
derivado de uma obra.




Outra caracteristica do conto é o fato de poder ter diferentes formas de tempo, espaco
e enredo, por isso mesmo, distancia-se da cronica, que aborda assuntos cotidianos, ge-
ralmente da atualidade. No caso de Penny Perigo so atrai confusao, os contos todos se
passam nos mesmos espagos: a casa de Penny e seus arredores, a casa da Tia Didi e a
escola. O tempo, embora nao tenha marcagoes explicitas, segue uma logica cronologica
e, na maior parte da historia, narra um dia na vida da protagonista.

O narrador dos contos € sempre a Penny, portanto um foco narrativo em primeira pes-
soa denominado narrador-personagem. Ele narra os acontecimentos a partir de uma
perspectiva interna e os dialogos ocorrem predominantemente em discurso direto
- sem intermediacao e com marcas elocutorias. A questao grafica interfere: todos os
discursos diretos tém uma tipografia diferente ou estao em baldes caracteristicos do
universo dos quadrinhos.

Essa construcao fortemente visual dos contos € um dos principais pilares que fazem de
Penny Perigo uma obra fundamental para criangas.

As linguagens: verbal e nao verbal

A linguagem verbal e a nao verbal (que inclui ilustragao, es- Uma leitura multissemibtica

colha de fontes tipograficas e elementos estéticos presentes € aquela que considera as varias

nas paginas) festéo em !aerfei:c? 'encontro n'esta obra, permi- l'\/’f#:fgg; gs's S:)n;?ud:l:‘:;(tf:

tindo uma leitura multissemiotica. A semiose pode ser en- como, no caso do livro, a lingua-

tendida como o significado e a sua interpretagao. Ou seja, gem verbal e a linguagem visual
um texto multissemiéti- (suas cores, formas e texturas).
CO possui varias cama-

Entdo nés estamos das possiveis de interpretacao, e explora-las & um

completamente PERPLEXOS,

processo de aprendizagem e de fruicao. A estratégia
utilizada pela autora em Penny Perigo sé atrai confu-
sdo é narrar de maneira complementar, associando
elementos do texto verbal, como falas do narrador e
dialogos, as imagens e fontes.

que é uma palavra dificil que g
aprendemos em um ditado \‘\E. I
na escola, ¢ ¢ o mesmo que |
CONFUSOS, de acordo com a

srta. Pattcrson, nossa

coisas do tipo: “Pehe]ope

De inicio, & importante percebermos o uso de desta-
ques feitos em algumas palavras, sinalizadas como
sendo de grande importancia para Penny ou muito
dificeis para sua compreensao. E o caso do adjetivo
“perplexa”, utilizado pela professora e repetido por
Penny a exaustao.

Jones, estou
completamente
PERPLEXA pot vocé ter
escrito a palavra
‘orangotango’ com Q.
S6 que ndo era um “Q”,

era um “O”, mas minha
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Ou seja, ao destacar essas palavras, ha uma inten-
cionalidade visual que reverbera também na leitura
Pagina 57: A professora Srta. Patterson diz verbal: a de reconhecermos o que chama a aten-

a Penny que esta perplexa com o erro de 20 d d Tal relacs t l
ortografia da garota. Cao da narradora. lal relagcao entre as palavras e as



imagens que as formam, sejam as ilustracoes ou os elementos graficos, imprime uma
nova camada interpretativa: a do conjunto. A pesquisadora Sophie van der Linden (2018)
da a esse fendmeno o nome de “relagao de colaboracao”. Para ela, “identificar uma rela-
cao de colaboragao significa considerar de que modo se combinam as for¢as e fraquezas
proprias de cada codigo. Articulados, textos e imagens constroem um discurso Unico”
(LINDEN, 2018, p. 121). Ou seja, |é-se o texto, lé-se a ilustragao e também o conjunto “texto
e ilustracao”. Portanto, erra aquele que, em um livro ilustrado, entende as imagens ape-
nas como “enfeites” e nao como outro texto, que muito diz e compoe a obra.

Nesse caso, além das ilustragoes e das palavras em destaque, ha, ainda, a mudanca de
tipografia quando a fala esta em discurso direto: a fonte passa a ser mais cursiva, menos
rigida do que a que indica a voz da narradora, Penny.

Além disso, uma forte influéncia estética da obra é o cartum. McCloud (2005), um estudioso
do universo dos quadrinhos, vé na simplicidade do cartoon (em portugués, cartum) uma
possibilidade de universalizagao, ou seja, o cartum, por usar tragos mais simples, tem a
capacidade de representar qualquer pessoa,

sem especifica-la pelos detalhes. Quanto

mais realista um desenho &, mais ele identi-

fica o individuo singularmente. Isso quer di- i : i
zer que as imagens realistas fazem com que :

a gente nao consiga se identificar com as EE
personagens. O cartum, por sua vez, em- :
bora permita o reconhecimento e a com-
preensao do que constitui a personagem,
tem como caracteristica funcionar como
um simbolo, um icone, permitindo que
o leitor se empatize e se sinta represen-
tado - ou reconheca alguém. Em Penny,
o estilo cartum se sobressai, sem que
haja referéncias realistas: ou seja,
aproxima o leitor do texto, na medi-
da em que o carater mais universal
dos desenhos simplificados se man-
tém. Ademais, no caso da persona-
gem principal, e considerando um
leitor de 4° e 5° ano, fica facil de sa-

ber como esse processo de reconhe-
cimento funciona: muitas criangas e
adultos se reconhecem, ou reconhe- Pagina 61: Penny e Cosmo sao desenhados
cem alguém que amam, na genial e com a simplicidade do cartum, tracos
pestinha Penny Perigo - a propria au- i;“;pﬁi'ozéezreamas' para funcionarem
tora diz ter se inspirado na filha!
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A BNCC e o direito ao campo artistico-literario

A literatura € um direito humano, defende Antonio Candido, para quem o direito de “cada
um” nao pode ser mais urgente que o direito do proximo. Explica o critico: “pensar em
direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indis-
pensavel para nos é também indispensavel para o proximo” (CANDIDO, 2004, p. 172).

Em seu ensaio “O direito a literatura”, que antecede em décadas a BNCC, o professor An-
tonio Candido ja explicava a importancia do ensino curricular e democratico da literatura
nas escolas:

Por isso é que em nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipa-
mento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera
prejudiciais, estao presentes nas diversas manifestacoes da ficcao, da poesia e da acao
dramatica. A literatura confirma e nega, propoe e denuncia, apoia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. [...] Ela ndo corrompe nem edi-
fica, portanto; mas trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos
o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO, 2004, p. 175)

Assim, ainda que, enquanto vivéncia artistica, a literatura brote e (se) faga brotar das sub-
jetividades, ela também esta necessariamente enraizada nas experiéncias coletivas, como
aquelas favorecidas pela escola. Defender o direito a literatura hoje €, portanto, defender
a presenca real e inexoravel do campo artistico-literario nas praticas das salas de aula
que se redesenham com a BNCC.

Segundo a proposta instrucional da BNCC, os estudos litera-

s N - o DE OLHO NA BNCC
rios estao presentes no campo de atuagao artistico-literario, OilElie @R @ @see
predominantemente na pratica de linguagem constituida pela tente desenvolvendo as habili-

leitura. O objeto de conhecimento “Formacio do leitor litera- dades deste objeto preparara o
estudante para o objeto “Adesao

rio”, presente nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, com- as praticas de leitura”, nos Anos
preende um conjunto de habilidades do 1° ao 5° ano, as quais Finais do Ensino Fundamental.
devem ser continuamente trabalhadas.

Objeto de conhecimento: Formacdo do leitor literario

Habilidades: )

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do imaginario e apresen-
tam uma dimensao ludica, de encantamento, valorizando-os, em sua diversidade cultural, como
patrimonio artistico da humanidade.

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustragdes e outros recursos graficos.

(EF35LP02) Selecionar livros da biblioteca e/ou do cantinho de leitura da sala de aula e/ou dis-
poniveis em meios digitais para leitura individual, justificando a escolha e compartilhando com
os colegas sua opiniao, apos a leitura.

(BRASIL, 2018a)




\/

Observa-se, assim, que as habilidades na BNCC de Lingua Portuguesa sao consideradas
sob as perspectivas da continuidade das aprendizagens e da integracao dos eixos orga-
nizadores e dos objetos de conhecimento ao longo dos anos de escolarizagao. A habili-
dade EF15LP15, basal e cerne absoluto da proposta de se formar um leitor literario, tem
expectativa de fluéncia e progressao ao longo de todos os anos iniciais (de 1° a 5°). Para
desenvolve-la e fundamental que:
sejam propostos critérios para a selecao de textos, livros e sites que: possuam qualidade
estética; nao subestimem a capacidade do leitor; abordem adequadamente os temas,
do ponto de vista dos alunos; sejam representativos de diferentes culturas, inclusive as
menos prestigiadas. £ ainda necessdrio prever o desenvolvimento de projetos de leitu-
ra por autores, por género e por regiao, valorizando a cultura de diferentes grupos so-
ciais. (BRASIL, 2018b)

Gostariamos de ressaltar que o livro literario tem o poder de agucar a imaginacao e o
prazer pela leitura, nao esquecendo do nosso papel no desenvolvimento do aluno como
leitor e curador, cumprindo o indicado como Competéncia Especifica 5 de Linguagens para
o Ensino Fundamental da BNCC:
Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagoes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimo-
nio cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais
e coletivas, da producao artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identi-
dades e culturas. (BRASIL, 2018a, p. 65)

Processos reflexivos sao frutos de experiéncias e vivéncias plurais,
as quais, por sua vez, sao favorecidas pela ampliagao de repertorio
académico, politico, interpessoal, estético, entre outros.

Penny Perigo so atrai confusao:
metodologia e propostas de atividades

Sabemos que este livro € proposto para ser trabalhado primordialmente pela area de
Linguagens nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e, por isso, recorremos a BNCC para
destacar aquilo que teremos como foco na aprendizagem, o aprofundamento das prati-
cas da linguagem. A Base define quatro praticas de linguagem: leitura/escuta, producao
de textos, analise linguistica/semiotica e oralidade. Reforcando a proposta do trabalho
contextualizado e a coeréncia com os usos sociais cotidianos da linguagem, essas quatro
praticas sdo trazidas, aqui, em seus campos de atuagao (BRASIL, 2018a, p. 89).

Pensando nisso, sugerimos a vocé, professor(a), uma sequéncia de atividades permeada
pela metodologia dos autores Joaquim Dolz, Bernard Schneuwly e Michéle Noverraz (2004),
segundo a qual a compreensao da situagao comunicacional € a premissa de uma producao
significativa. Essa compreensao € especialmente importante quando falamos em estudo
das praticas de linguagem em situacao escolar. Nossa escolha metodologica por sequéncia
envolve, portanto, o desejo de criar um contexto de aprendizagem para que as atividades
propostas efetivamente apoiem os estudantes a desenvolver suas habilidades linguisticas
e socioafetivas para, assim, se posicionarem com propriedade em situagoes sociocomuni-
cativas nos diferentes campos de atuagao de suas vidas, inclusive fora da escola.



Evidentemente, para nos, neste material, é o texto literario que esta no centro de todo o
processo de aprendizagem. Pensando pelo viés dos géneros discursivos, buscaremos asso-
ciar esse texto, bem como os demais textos envolvidos na sequéncia proposta, a seus con-
textos de recepcao e de producao e “o desenvolvimento de habilidades ao uso significativo
da linguagem em atividades de leitura, escuta e producao de textos” (BRASIL, 20183, p. 67).

Além disso, todas as nossas propostas de atividades proporcionam o desenvolvimento
da literacia intermediaria, prevista pela Politica Nacional de Alfabetizacao - PNA (2019)
para os 4° e 5° anos do Ensino Fundamental, na qual consistem as habilidades de litera-
cia comuns a muitas tarefas, como a compreensao de textos, os significados de palavras
comuns, 0os conhecimentos ortograficos e a fluéncia em leitura oral (BRASIL, 2019, p. 21).

Para fins didaticos, embora seja uma sequéncia organica, organizaremos em trés etapas, con-
siderando a abordagem da obra literaria, a saber: antes, durante e depois da leitura. Dentro
de cada etapa, estara discriminado o nimero de aulas e as praticas privilegiadas.

Pre-leitura: duas aulas

Na sequéncia aqui proposta, o momento antes da leitura contemplara, durante a primeira
aula, como foco, a pratica de oralidade com a finalidade de projetar, via fala, escuta e
performance oral, o conhecimento prévio dos alunos sobre o género conto. Na segunda
aula, faremos a pratica de producao textual.

AULA 1: Situacao comunicacional

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

?
QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS? FORAM DESENVOLVIDOS?

(EF15LPO1) Identificar a funcdo social de textos | ¢ Reconhecer a funcdo de conto como género do

que circulam em campos da vida social dos quais campo de atuagao artistico-literario.
participa cotidianamente (a casa, a rua, a comuni- | . Reconhecer contextos de producio e circulagio
dade, a escola) e nas midias impressa, de massa de textos, no caso, contos.

e digital, reconhecendo para que foram produzi-
dos, onde circulam, quem os produziu e a quem
se destinam.

(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacdo ao | * Reconhecer contos como género literario.
texto que vai ler (pressuposicdes antecipadoras | . A partir do titulo, levantar hipéteses sobre a
dos sentidos, da forma e da fungao social do tex- tematica do que sera lido.

to), apoiando-se em seus conhecimentos prévios
sobre as condicoes de producdo e recepgao desse
texto, o género, 0 suporte e o universo tematico,
bem como sobre saliéncias textuais, recursos gra-
ficos, imagens, dados da propria obra (indice, pre-
facio etc.), confirmando antecipacoes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura de textos, che-
cando a adequacao das hipoteses realizadas.

e A partir da capa, levantar hipoteses sobre a
tematica do que sera lido.

(EF35LP03) Identificar a ideia central do texto, de- | * Compreender um texto globalmente.
monstrando compreensao global. + Demonstrar essa compreensao.

e |dentificar a ideia central de um texto, a saber,
do titulo do livro.




Comece questionando, de maneira despretensiosa, mas sem perder a intencionalidade
pedagogica, qual o significado de conto.

O que é um conto?
Quais contos vocé conhece?
Como eles costumam ser escritos?

Por que eles sao criados?

E bem provavel que todos os alunos conhecam algum conto e queiram
reconta-los, o que, além de ser um exercicio muito interessante para a
oralidade, é recomendado pela PNA como um dos pilares do desenvol-
vimento da literacia. E importante, nesse momento, acolher todas as
participacoes e mediar as falas para que nao haja um silenciamento
e/ou invisibilizacao de nenhum aluno e de sua experiéncia pessoal.

Na pagina 22

deste manual,
apresentamos um
pouco da importancia
pedagogica do

movimento de
reconto na sala
de aula.

AULA 2: Producao inicial

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

?
QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS? FORAM DESENVOLVIDOS?

autonomia, utilizando detalhes descritivos, se-
quéncias de eventos e imagens apropriadas para
sustentar o sentido do texto, e marcadores de
tempo, espaco e de fala de personagens.

(EF35LP25) Criar narrativas ficcionais, com certa | * Planejar narrativas ficcionais, considerando sua

estrutura e a funcao social.

Produzir narrativas ficcionais, considerando os
recursos descritivos e a sequéncia de eventos.
Utilizar marcadores de tempo, de espaco e de
fala de personagens.

(EF35LP26) Ler e compreender, com certa autono-
mia, narrativas ficcionais que apresentem cenarios
e personagens, observando os elementos da es-
trutura narrativa: enredo, tempo, espaco, persona-
gens, narrador e a construcao do discurso indireto

Reconhecer a funcao do narrador em uma nar-
rativa ficcional.

Reconhecer a fungao do espago/cenario em
uma narrativa ficcional.

Reconhecer o efeito do uso dos discursos direto

e discurso direto. g 8 :
e indireto em uma narrativa ficcional.

* Reconhecer a fun¢ao do enredo em uma narra-
tiva ficcional.

e Ler uma narrativa ficcional compreendendo a
funcao de seus elementos.

A ideia desta aula é trabalhar a pratica de producao de texto
e, a0 mesmo tempo, suscitar um levantamento de informacoes
do estudante que serao importantes para estabelecer uma
relacao de identificacao entre ele, os colegas e as personagens
apresentadas no livro. Nesta aula, o trabalho deve ser inicial-
mente em grupo.

DE OLHO NA BNCC

Producao de textos € a pratica
que abarca a escrita autobnoma
e compartilhada e a ampliagao
de repertorio.

Organize os alunos em grupos e peca que contem entre si historias sobre a tematica da con-
fusao, sejam elas com pessoas/personagens vindas do cinema, dos quadrinhos ou de ou-
tros livros. Quaisquer historias, sem que haja outro elemento delimitador aléem da confusao.



Em seguida, peca-lhes que redijam uma Unica narrativa por grupo, em que haja um climax
de confusao e um desfecho resolutivo. Ao mesmo tempo, vocé podera gerar empatia em
relacao ao tema e retomar os elementos que compoem um conto, como climax e desfe-
cho. Por fim, convide os grupos a partilhar essa narrativa com os colegas para que a sala,
como um todo, busque encontrar similaridades entre as historias.

Além das similaridades em relacao as personagens, peca que reparem em como apre-
sentaram a historia (O narrador é personagem? Ou observador? O discurso é direto ou
indireto?): é provavel que eles reproduzam, na propria narrativa, a estrutura classica dos
contos, o que denuncia os conhecimentos prévios que possuem.

Leitura: quatro aulas

AULA 3: Leitura

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

?
QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS? FORAM DESENVOLVIDOS?

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fa- | « Reconhecer a dimensdo lidica e de encanta-

zem parte do mundo do imaginario e apresentam mento de textos literarios.
uma dimensao ludica, de encantamento, valori- | « valorizar textos literarios de diversas culturas
zando-os, em sua diversidade cultural, como pa- como patriménio artistico da humanidade.

trimonio artistico da humanidade.

(EF35LP04) Inferir informacdes implicitas nos tex- | < A partir do contexto, inferir as informagdes que
tos lidos. complementam o texto.

Para melhor aproveitamento do livro, € importante que a leitura do texto visual e do texto
verbal ocorra concomitantemente. Comece analisando a capa. Pergunte aos alunos:

Qual é o titulo deste livro?
Quais sdo os nomes da autora e da ilustradora?
O que significa “tradu¢ao”?

0 que vocé entende por confusao?

Que outros elementos vocés identificam na capa?
Pelas ilustracoes e pelo titulo, levantem hipoteses: sobre o que o livro vai falar?

Por que leremos este livro? Folheiem o livro: qual tipo de estrutura esses textos parecem
apresentar: prosa ou verso? Os textos tém titulo?

Peca para que os estudantes anotem essas informacgdes no caderno. Essas hipoteses se-
rao confrontadas com as descobertas feitas ao longo da leitura como uma forma de con-
firmar (ou nao) suas hipoteses.

Professor(a), observe se seus alunos identificam que ha um titulo (Penny Perigo so atrai
confusao) e que a capa contém a imagem de uma menina, que é a protagonista do livro -
e nomeia o titulo. Instigue-os a fazer essa inferéncia.



A ideia € que eles comecem a perceber como texto e imagem /
trabalham conjuntamente. Entao, leia a obra para os alunos e

peca que eles participem, também, da leitura. A leitura bem
modalizada pelo(a) professor(a) € um bom jeito de iniciar uma
leitura compartilhada e esta prevista na PNA.

DE OLHO NA BNCC
Leitura é a pratica que abarca
protocolos de leitura, deco-
dificagdo/fluéncia, formagao
de leitor, apreciagao estética,
estratégia de leitura, com-
preensao e pesquisa.

Durante a leitura, questione sobre informagoes que estao im- \
plicitas no texto verbal, mas que podem ser depreendidas pelo

texto visual ou pelo conhecimento de mundo deles.

Caso haja dividas de vocabulario durante a leitura, solicite que os alunos tentem resol-
vé-las pelo contexto da frase, individual ou coletivamente. Caso nao cheguem a um resul-
tado satisfatorio, eles podem buscar o significado no dicionario fisico ou virtual.

AULAS 4 E 5: Analise linguistica e semiotica

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

?
QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS? FORAM DESENVOLVIDOS?

(EF35LP29) Identificar, em narrativas, cenario, per- | *« Reconhecer as caracteristicas do texto narrativo.
sonagem central, conflito gerador, resolucao e 0 | « |dentificar os elementos da narrativa.

ponto de vista com base no qual historias sao
narradas, diferenciando narrativas em primeira e
terceira pessoas.

* Reconhecer e discriminar as partes da sequén-
cia narrativa.

* Reconhecer e comparar o foco narrativo.

(EF35LP30) Diferenciar discurso indireto e discurso | * Reconhecer as caracteristicas do discurso direto.

direto, determinando o efeito de sentido de ver-
bos de enunciacao e explicando o uso de varie-

Reconhecer as caracteristicas do discurso indi-
reto.

dades linguisticas no discurso direto, quando for -
* Reconhecer verbos de enunciagao.

O Caso. . . . . T
* Diferenciar discurso direto de indireto.
As duas aulas que ora apresentamos trabalham com
DE OLHO NA BNCC foco na pratica de analise linguistica/semiotica. Vocé

Analise linguistica e semiotica é a pratica
que abarca a analise da construcao do
sistema alfabético, a forma de composi-
cao dos textos, suas normas de escrita,
progressao tematica e ilustragao.

estara trabalhando com uma importante leitura mul-
tissemiotica, dada a relacao entre textos e ilustragoes,
enquanto também mobiliza aspectos fundamentais
da pontuacao, em especial os pontos-finais, a inter-

rogacao e a exclamacao.

Sugerimos, inclusive, que, depois de ler um pouco do livro, a discussao em relacao ao
narrador e ao uso dos discursos seja feita:

Quem é o narrador dos contos?
Qual a pessoa do discurso que ele usa?
Como isso interfere na histoéria?
Questione, compare com outras possibilidades, como em:

E se fosse uma histéria contada pelos pais de Penny, como seria?



Carregue essa discussao em paralelo a leitura. Mobilize os alunos a perceberem a diferen-
ca entre a fala do narrador e o discurso direto, nos contos, destacando a importancia da
ilustracao e da mudanca de tipografia para essa diferenca.

Que recursos a gente pode identificar na fala das personagens?
Sempre ha o uso do baldo?
Chame atencao para o fato de que algumas imagens contradizem a fala de Penny. Pergunte:
Como esta, pela imagem, o cachorro que Penny chama de abandonado?
Por que Penny diz que a culpa nunca é dela?

E provavel que os alunos, em sua maioria, ndo percebam de imediato que Penny é um
narrador nao confiavel. Peca, entao, que comparem suas falas com as imagens sempre
que desconfiarem de Penny.

Como Penny faz para se safar da culpa?

Espera-se que os alunos percebam que muito do humor vem desse descolamento do
discurso do narrador e dos discursos diretos, associados as ilustragoes que denunciam a
narradora travessa.

AULA 6: Leitura compartilhada

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

?
QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS? FORAM DESENVOLVIDOS?

(EF35LP21) Ler e compreender, de forma autdnoma, | * Ler textos contextualizados de maneira aut6-

textos literarios de diferentes géneros e extensoes, noma.
inclusive aqueles sem ilustragoes, estabelecendo | . |er jlustracbes contextualizadas de maneira
preferéncias por géneros, temas, autores. auténoma.

e Considerando o repertorio pessoal de géneros
textuais e literarios, reconhecer se houve predi-
lecao ou nao pela obra lida.

(EF35LP26) Ler e compreender, com certa autono- | ¢ Reconhecer os géneros narrativos ficcionais.
mia, narrativas ficcionais que apresentem cenarios | « |dentificar os elementos da narrativa.

e personagens, observando os elementos da es-
trutura narrativa: enredo, tempo, espaco, persona- . ) . . Lo
gens, narrador e a construcao do discurso indireto | ° Identificar os tipos de discurso (direto e indi-
e discurso direto. reto).

* Reconhecer a sequéncia narrativa.

Esta aula tem como objetivo a leitura compartilhada
- que ja foi iniciada na sequéncia didatica. Em espe-
cial, sugerimos um trabalho que foque na leitura feita
pelos estudantes. Os contos sao textos independentes,
pelo que nao é necessario que sejam lidos na ordem do
livro. Os alunos podem mudar a sequéncia de leitura,
caso tenham preferéncia por um ou outro texto.




LEITURA COMPARTILHADA

Na leitura compartilhada, alunos e professor(a) leem juntos um mesmo texto e apresentam
suas ideias e impressoes acerca do que foi lido. A leitura pode ser realizada em voz alta ou
de forma silenciosa. Nesta estratégia, pode-se ler todo o texto ou trechos inteiros, caso isso
seja possivel.

Professor(a), ser avaliado processualmente é direito de todo aluno. Assim,
caso vocé tenha o desejo de avaliar seus alunos durante a situacao de
leitura compartilhada, sugerimos o quadro de rubricas a seguir para
apoia-lo(a):

Confira o item
Indicagao

de leituras
complementares

na pagina 29 sobre
planejamento

e critérios para
avaliagao.

SUGESTAO DE CRITERIOS PARA AVALIAR A LEITURA

Praticas de
compartilhamento
de analise

COLABORATIVA DA OBRA

O(A) aluno(a)
compartilha com
os colegas pra-
ticas de leitura/
recepcao do
texto. Além dis-
so, busca tecer
comentarios de
ordem estética
e afetiva sobre a
obra lida, justifi-
cando-os, e tem
uma escuta aten-
ta aos colegas.

O(A) aluno(a)
busca tecer co-
mentarios de
ordem esteética

e afetiva sobre

a obra lida, jus-
tificando-os ou
nao, e tem uma
escuta atenta aos
colegas.

0O(A) aluno(a) nao
tece comentarios
de ordem estética
e afetiva sobre a
obra lida, justifi-
cando-0s ou nao,
mas tem uma
escuta atenta aos
colegas.

O(A) aluno(a) nao
tece comentarios
de ordem estética
e afetiva sobre a
obra lida, tam-
pouco oferece
uma escuta aten-
ta aos colegas.

Engajamento
na leitura
colaborativa

0(A) aluno(a) re-
conhece as carac-
teristicas tipicas
de um conto ilus-
trado (por exem-
plo, ter narrador
e usar imagens
que acompanham
a narrativa) e

faz uso de estra-
tégias proprias
de leitura. Além
disso, sabe com-
partilhar critérios
de apreciacao da
leitura.

O(A) aluno(a) re-
conhece as carac-
teristicas tipicas
de um conto ilus-
trado (por exem-
plo, ter narrador
e usar imagens
que acompanham
a narrativa) e faz
uso de estrateé-
gias proprias de
leitura.

O(A) aluno(a) re-
conhece as carac-
teristicas tipicas
de um conto ilus-
trado (por exem-
plo, ter narrador
e usar imagens
que acompanham
a narrativa).

ou

O(A) aluno(a) faz
uso de estraté-
gias proprias de
leitura.

O(A) aluno(a) nao
reconhece nenhu-
ma caracteristica

de contos.

ou

O(A) aluno(a) nao
faz uso de estra-
tégias proprias de
leitura.




Pos-leitura: tres aulas

AULA 7: Oralidade

QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS?

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

FORAM DESENVOLVIDOS?

(EF15LP09) Expressar-se em situagoes de intercam-
bio oral com clareza, preocupando-se em ser com-
preendido pelo interlocutor e usando a palavra
com tom de voz audivel, boa articulagao e ritmo
adequado.

Expressar-se em situagoes de intercambio oral
com clareza.

Em situagdo de intercambio oral (conversa),
preocupar-se em ser compreendido pelo inter-
locutor.

Em situacao de intercambio oral (conversa),
usar tom de voz audivel, boa articulacao e ritmo
adequado.

(EF15LP10) Escutar, com atencao, falas de profes-
sores e colegas, formulando perguntas pertinen-
tes ao tema e solicitando esclarecimentos sempre
que necessario.

Escutar, com atencao, falas de professores e
colegas.

Formular perguntas pertinentes ao tema da
conversa em questao.

Solicitar esclarecimentos sobre o tema da con-
versa em questao sempre que necessario.

(EF15LP11) Reconhecer caracteristicas da conver-
sacao espontanea presencial, respeitando os tur-
nos de fala, selecionando e utilizando, durante a
conversacao, formas de tratamento adequadas, de
acordo com a situacao e a posicao do interlocutor.

Reconhecer caracteristicas da conversagao
espontanea presencial (respeitar turnos de fala,
usar e interpretar gesticulagao etc.).

(EF15LP19) Recontar oralmente, com e sem apoio
de imagem, textos literarios lidos pelo professor.

Planejar producao oral com base na leitura de
um texto literario.

Utilizar linguagem e postura adequadas ao con-
texto.

Esta aula tem como foco a pratica da oralidade. E ela

pode ser aliada a investigacao sobre a fruicao desper-
tada pela experiéncia de leitura. Considerando que
a leitura do livro ja tenha sido finalizada, incentive as
opinioes, criticas, observacoes e relagoes estabelecidas

DE OLHO NA BNCC

Oralidade é uma pratica que abarca
relacoes entre fala e escrita, producao
de textos orais e a performance oral.

pelos estudantes.

Convide os alunos para realizar um reconto oral livre de trechos do livro. O reconto pode
ocorrer a partir de uma roda de conversa, em que cada aluno reconta um trecho do texto.

A partir do reconto, convide os alunos a compartilhar suas leituras e opinioes, entre ou-
tras possibilidades de interacao com o texto:

Do que vocés gostaram? Do que ndo gostaram?
O que acharam divertido? O que acharam triste?
Quem reconheceu ou identificou suas experiéncias no livro?
0 que voces desconheciam e passaram a conhecer depois de ler o livro?

Vocés aprenderam alguma palavra nova?



Igualmente, incentive-os a fazer boas perguntas sobre a exposicao dos colegas, isto &,
perguntas cujas respostas exijam uma reflexao por parte do interlocutor, mantendo vivo
o dialogo sobre o assunto e mantendo o grupo coeso durante o debate. O intercambio
conversacional &€ muito relevante e deve ser trabalhado com cuidado, sem interrupcoes
muito abruptas ou correcoes que silenciem a fala da crianga. Trata-se, como ja dito, de
uma pratica prevista e recomendada na Politica Nacional de Alfabetizacao.

SAIBA MAIS

Reconto € a reconstrucao oral de um texto ja existente, seja ele escrito ou oral. A premissa
dessa pratica em contexto escolar € de que, ao buscar contar um texto de forma parecida ao
original (respeitando tema, marcas do género, linguagem...), os alunos passem a assimilar es-
truturas relativamente estaveis dos géneros (por exemplo, contos de fadas sempre comecam
com “Era uma vez...”), ampliem vocabulario e, assim, vao dando corpo a seu repertorio de lei-
turas significativas e ressignificadas.

Além disso, embora no reconto a meta nao seja que o estudante crie ou modifique o texto
original (afinal, trata-se também de uma maneira de o(a) professor(a) aferir a compreensao de
leitura e escuta desse aluno), é indiscutivel que a criatividade é instigada, e isso podera ser
aproveitado em uma produgao autoral subsequente. Ademais, é evidente que com essa ativi-
dade o aluno tem a possibilidade de desenvolver oralidade, diccao, turno de fala, entonacao,
entre outras habilidades do campo da oralidade.

RECONTO NA ESCOLA

No processo de reconto em situacao escolar, cabe a vocé, professor(a), quando necessario,
intervir de maneira construtiva nesse texto oral dos seus alunos, orientando-os, por exemplo,
sobre especificidades e relagoes entre linguagem escrita e linguagem oral, ou sobre elementos
tipicos do género textual que devem ser preservados também na oralidade.

A depender do grau de alfabetizacao dos alunos ou de sua familiaridade com textos literarios,
bem como do tempo que vocé podera destinar a essa atividade, o reconto pode ocorrer desde
em uma roda de conversa, em que cada aluno reconta um trecho do texto, como a partir de
uma encenacgao. Em um trabalho mais continuo e planejado, é possivel que vocé, professor(a),
transforme o reconto em uma atividade permanente da rotina escolar, elegendo um aluno a
cada semana para recontar um livro. O olhar atento e as intervengoes pontuais e construtivas
do(a) professor(a) sdao essenciais em qualquer das modalidades.

AULAS 8 E 9: Producao de texto

QUAIS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

?
QUAIS AS PRINCIPAIS HABILIDADES MOBILIZADAS? FORAM DESENVOLVIDOS?

(EFO4LP13) Identificar e reproduzir, em textos in- | « Reconhecer a formatacdo propria dos textos

juntivos instrucionais (instrucdes de jogos digitais injuntivos instrucionais.
ou |mprgssos), a formatacao propria desses textos | « Reconhecer elementos linguisticos que com-
(verbos imperativos, indicagdo de passos a ser se- poem os textos injuntivos instrucionais.

guidos) e formato especifico dos textos orais ou
escritos desses géneros (lista/apresentacao de
materiais e instrugdes/passos de jogo).

* Reproduzir a forma e o estilo dos textos injun-
tivos instrucionais, na oralidade ou na escrita.

(EFO5LP12) Planejar e produzir, com autonomia, | * Planejar textos instrucionais (regras de jogo),

textos instrucionais de regras de jogo, dentre ou- considerando suas condicoes de producao (fina-
tros géneros do campo da vida cotidiana, de acor- lidade, suporte, plblico-alvo, entre outros).
do com as convencoes do genero e considerando | . produzir o texto, considerando a estrutura do

nicativa.
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Depois de encerrada a leitura compartilhada do livro, o foco estara na producao de
texto. Para o trabalho com este titulo, produziremos um texto instrucional, que dialogue
com o texto-bonus do livro, “As 5 dicas de sobrevivéncia de Penny Perigo”.

De maneira a registrar a percepcao de instrugao dos alunos, releia o texto, chamando
atencao para os topicos e os verbos no imperativo. A ideia dessa producao é também
recrutar elementos cognitivos ligados a selecao de informacgoes e organizagao mental.

Em seguida, eles deverao recriar o Manual de Penny, adaptado a realidade da propria
escola. Pergunte:

0 que é confusdo na nossa escola?
Como evitamos confusao por aqui?
Quais dicas vocé daria para um aluno novo?

Organize as aulas entre planejamento, na qual constara o levantamento das informacoes,
e producao do manual, com projeto de texto e producao final. Durante o planejamento,
oriente para que consigam superar etapa a etapa. Assim, o primeiro passo deve ser a
leitura das cinco dicas. O segundo, a sele¢ao das instrucoes. SO depois o texto devera ser
redigido e ilustrado.

Recomendamos que, ao fim da Aula 8 de planejamento, os projetos de texto e/ou esbocos
dos manuais estejam finalizados e sejam trocados entre os alunos para que possam rea-
lizar avaliagoes por pares ou avaliagoes colaborativas. Esse processo pode ser orientado
pelo quadro abaixo, que pode ser compartilhado com a turma.

Critérios para orientar a avaliagdo por pares do manual SIM/NAO

Apresenta a tematica da confusao.

Apresenta meios de evitar a confusao.

Cria instrucdes para um potencial aluno que desconheca a escola.

Usa elementos tipicos de textos instrucionais: verbos no imperativo e topicalizagao.
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Professor(a), ser avaliado processualmente é direito de todo aluno. Assim, caso vocé te-
nha o desejo de avaliar seus alunos durante a situacao de produgao textual, sugerimos o
quadro de rubricas a seguir para apoia-lo(a):

SUGESTAO DE CRITERIOS PARA AVALIAR A ELABORAQAO DO MANUAL

Manual

Criou um manual
inspirado no ma-
nual da Penny,
contextualizado a
realidade de sua
propria escola.

Criou um manual
inspirado no ma-
nual da Penny,
contextualizado a
realidade de uma
escola brasileira
qualquer, mas
nao a sua propria
escola.

Criou um manual,
contextualizado a
realidade de sua
propria escola.

Criou um manual.

Aspectos do
género

E um texto in-
juntivo, com
verbos no impe-
rativo e instrucao
topicalizada.

E um texto injun-
tivo, com verbos
no imperativo
ou instrucao
topicalizada.

E um texto com
intencao in-
juntiva, porém,
com verbos no
indicativo ou

no subjunti-

vo. A instrucao
pode ou nao es-
tar topicalizada.

Nao é um texto
injuntivo, ou seja,
nao ha qualquer
traco de instru-
cao perceptivel.

Organizagao e
apresentacao das
ideias

Organizou as
ideias num flu-
xo logico para o
leitor e escolheu
boas palavras.

Organizou as
ideias num fluxo
logico para o lei-
tor, mas fez uso
de palavras am-
biguas, genéricas
ou inadequadas
para o género.

O texto oscila en-
tre organizacao e
desorganizagao.

As ideias nao
estao organiza-
das em um fluxo
logico para o
leitor. Por exem-
plo, as ideias do
narrador e das
personagens se
misturam.

Uso da
modalidade

O(A) aluno(a) faz
bom uso do regis-
tro e da variante,
apresenta desvios
pontuais.

O(A) aluno(a) faz
bom uso do regis-
tro e da variante,
mas apresenta
desvios.

ou

O(A) aluno(a) erra
no uso do regis-
tro e da variante,
mas nao apresen-
ta desvios.

O(A) aluno(a) erra
no uso do regis-
tro e da variante,
e apresenta des-
vios esporadicos.

O(A) aluno(a)
erra no uso do
registro e da va-
riante, além de
apresentar mui-
tos desvios, in-
compativeis com
a etapa escolar e
com as proprias
capacidades.




Engajamento na
avaliacao por
pares

O(A) aluno(a)
apresentou cor-
dialidade ao ava-
liar o texto do(a)
colega. Além
disso, fez boas
orientagoes a
ele(a), com base
nos critérios
sugeridos e em
critérios pessoais
de apreciacao
estética.

O(A) aluno(a)
apresentou cor-
dialidade ao ava-
liar o texto do(a)
colega. Além
disso, fez boas
orientagoes a
ele(a), com base
nos critérios su-
geridos ou em
critérios pessoais
de apreciacao
estética.

O(A) aluno(a)
cumpriu a tarefa
de avaliar o texto
do(a) colega, em-
bora sem grande
envolvimento.

O(A) aluno(a) ndo
cumpriu a tarefa
de avaliar o texto
do(a) colega ou
cumpriu-a, porém
com uma postura
descortés.

Autoavaliacao de engajamento

A autoavaliacao € um exercicio de reflexao fundamental para todas as pessoas. Essa ava-
liagao tem grande importancia, pois estimula no aluno uma consciéncia, fazendo com
que ele seja cada vez mais ativo e consciente em seu aprendizado. A autoavaliagao deve
desencadear um processo metacognitivo, ou seja, colocar o estudante, enquanto sujeito
da aprendizagem, para pensar sobre sua propria aprendizagem e expressar suas con-
clusoes. Considerando essa esséncia, qualquer estratégia, oral ou escrita, que promova
essa autorreflexao pode ser adotada como autoavaliagao. Abaixo, sugerimos rubricas de
autoavaliacao de engajamento nas aulas para serem compartilhadas com os alunos.

SOBRE A MINHA POSTURA NAS AULAS

Eu me envolvo
positivamente com as
aulas. Apresento um bom
comportamento (sigo
corretamente combinados
e colaboro com a aula).

Nao me envolvo
bem com a
aula. Nao me
comporto bem,
nao sigo as
regras.

Eu me envolvo positivamente
com a aula na maioria

das vezes. Apresento um

bom comportamento (sigo
corretamente os combinados,
mas ndo colaboro com a aula).

Geralmente,

nao me envolvo

com a aula. Nao
tenho interesse

pela maioria das
propostas.

Adaptacao para o remoto

Toda a sequéncia proposta podera ser adaptada para o ensino remoto. Caso as aulas
estejam sendo feitas de maneira assincrona, sugerimos que as atividades de oralidade
sejam gravadas e reproduzidas para a turma, de maneira a permitir que a pratica se efe-
tive, ainda que nao de maneira simultanea.

A leitura compartilhada so sera possivel em aulas sincronas. No caso de aulas assincro-
nas, sugerimos praticas de modalizacao de leitura pelo(a) professor(a) - a ser reproduzida
pelos estudantes - bem como a pratica de reconto.
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Para alem da sala de aula: registrando e
compartilhando

Para levar a obra Penny Perigo so atrai confusdo para além da sala de aula, vocé pode
convidar a turma para divulgar na comunidade o resultado das producgoes artisticas rea-
lizadas para a atividade de elaboracao dos manuais que os(as) estudantes redigiram. Isso
pode se dar, em principio, de duas diferentes maneiras, nao excludentes:

* Elaborar cards com os manuais ou parte deles e divulga-los nas redes sociais da
escola. Dada a abrangéncia das redes sociais, &€ de se esperar
que as dicas alcancem muitas pessoas.

* Producao de pequenos videos em que os alu-
nos leiam em voz alta os manuais produzidos
e selecionados para a culminancia do traba-
lho. Esses pequenos videos podem ser gra-
vados e editados no espaco escolar ou com as
familias dos alunos.

* Organizar junto a colegas um encontro de con-
tacoes de historias, tendo por protagonistas
os(as) proprios(as) alunos(as). Havendo bi-
blioteca, decore um espaco, crie um cena-
rio de contagao com desenhos e outros
recursos para convidar criangas menores
para a experiéncia.

* Desenvolver, em atividade interdisciplinar
com Artes, um jogo da memoria das intera-
cdes entre as personagens. E possivel, utilizan-
do as ilustracoes do livro, a confeccao de cartas
para que os(as) leitores(as) possam recontar a
historia, reforcando a compreensao dos vincu-
los entre as personagens e construindo novas
possibilidades de interagao. O jogo devera ser
pensado para que cada participante deva, na sua
vez, virar duas pecas e deixar que todos as
vejam. Caso as figuras sejam das per-
sonagens que interagem na historia,
o participante devera recontar a rela-
¢ao. O jogo também podera ser usado
para criar novas interacoes entre as per-
sonagens, ampliando as possibilidades in-
terpretativas e criativas para os usos do conto.




A PNA e a Literacia Familiar

De acordo com a PNA, a literacia familiar corresponde a um conjunto de praticas e expe-
riéncias relacionadas a linguagem, a leitura e a escrita, que a crianga vivencia com seus
familiares.

Professor(a), vocé pode sugerir praticas, como:

(a) Interacdo entre adultos e criangas na familia: as conversas em atividades diarias es-
timulam relacionamentos positivos entre os cuidadores e as criancas, frequentemen-
te maes, pais e filhos, além de auxiliar no desenvolvimento do vocabulario. Assim,
quanto mais conversas (de qualidade), mais as criancas aprendem.

(b) Leitura compartilhada de livros: por meio da pratica frequente (se possivel, diaria), os
adultos da familia auxiliam as criancas a se familiarizarem com tudo o que envolve o
objeto livro: a cultura, a natureza, as suas proprias emocoes, as letras, as palavras, a
organizacao e as funcoes da escrita etc. - habilidades que sao e serao fundamentais
para a aprendizagem da leitura ao longo de todo o Ensino Fundamental. Nesse topi-
co, é importante indicar aos pais e cuidadores o quao importante € o dialogo entre
eles durante a leitura, propiciando espagos para que ambos contribuam durante a
leitura do livro. No caso de criancas de 4° e 5% anos, elas proprias podem ser agentes
de leitura em suas familias.

(c) Diversao em familia: a brincadeira, o canto, a danca e outras atividades que envol-
vam a participacao das criancas e dos familiares estimulam habilidades motoras e
socioemocionais que também sao relevantes para o desenvolvimento das criangas.

Além disso, vocé pode criar uma rotina de leituras que deve ser feita em casa, por meio
do envio de livros da biblioteca escolar ou da sala de leitura selecionados por vocé, ou
até mesmo um rodizio de livros disponiveis na escola.

No caso do livro Penny Perigo so atrai confusao, pode-se pedir que os familiares leiam
0s contos em conjunto com as criangas, ou que conversem sobre quais situacoes eles
se reconheceram, de forma que percebam que Penny representa muitas criancas. Esses
momentos de interacao com a familia podem ser registrados em fotos e videos para apro-
ximar as relagoes entre a familia.




\/
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nicipios, professores e alunos do Ensino Fundamental, pais e responsaveis, bem como estudantes
da educacdo de jovens e adultos, que detalha a politica, abordando desde o cenario atual, marcos
histéricos e normativos no Brasil, apresenta importantes relatorios cientificos internacionais e abor-
da conceitos sobre alfabetizacao, literacia e muito mais.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio. Varios Escritos. 4. ed. Rio
de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2004.

Desta riquissima obra de Antonio Candido, selecionamos o classico “O direito a literatura” ndo so
pela sua importancia teorica, mas por, definitivamente, sintetizar o que rege este material, isto é, a
visao da literatura - e da arte e de sua fruicao - como um direito humano.

CANDIDO, Antonio. Formagao da Literatura Brasileira: momentos decisivos. Rio de Janeiro:
Ouro Sobre Azul, 2013.

Livro de referéncia para a compreensdo da literatura nacional, mas tambéem para a sistematizagao
do saber literario. Na sua introducdo e nos primeiros capitulos, com habilidade e didatica unica,
Antonio Candido explica como se forma - e sua funcao enquanto arte - a literatura.

COLOMER, Teresa. Introducao a literatura infantil e juvenil atual. Trad. Laura Sandroni. Sao
Paulo: Global, 2017.

Nesta obra, Teresa Colomer apresenta reflexoes sobre a teoria e a pratica do ensino, producado,
circulacdo e recepcdo de literatura infantil e juvenil na atualidade. E um livro fundamental para
a compreensdo da relagao da literatura com o universo da crianga e as principais questoes que
envolvem a formacgao do leitor literario. Alem da discussao, a obra apresenta vasta bibliografia de
apoio para auxilio do professor.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br
http://download.basenacionalcomum.mec.gov.br/
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DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ, Michéle; SCHNEUWLY, Bernard. Sequéncias didaticas para
o oral e a escrita: apresentacao de um procedimento. In: SCHNEUWLY, Bernard; DOLZ,
Joaquim. Generos orais e escritos na escola. Traducao e organizacao de Roxane Rojo e
Glais Sales Cordeiro. Campinas: Mercado de Letras, 2004. p. 81-108.

Este livro e fruto do trabalho desenvolvido pelo Grupo de Genebra na construcao de um procedi-
mento denominado Sequéncia Didatica. Dolz, Noverraz e Schneuwly definem-no como “um conjunto
de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual, oral
ou escrito”. Para eles, a SD permite criar um contexto de aprendizagem para o desenvolvimento de
praticas de linguagem em diferentes campos de atuacao.

LINDEN, Sophie van der. Para ler o livro ilustrado. Trad. Dorothée de Bruchard. Sao Paulo:
SESI-SP, 2018.

Um livro que, para além da reflexao tedrica sobre ilustracdo, carrega consigo depoimentos, analises,
historia da literatura e um dialogo constante da literatura francesa com aquela produzida em ou-
tros paises. Apresenta desde a historia da ilustracdo até metodos de leitura, analise e classificacdo
das ilustracoes.

MCCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sao Paulo: M.Books, 2005.

Com uma metalinguagem unica, McCloud cria uma excelente historia em quadrinhos para estudar
histérias em quadrinhos. A obra auxilia muito na compreensdo de estilos de desenho e na decom-
posicdo das semioses do texto visual: uso de cores, sequéencia de quadros, planos, entre outros
elementos fundamentais para uma interpretacao mais completa.

PIGLIA, Ricardo. Formas Breves. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004

Livro de base sobre teoria do conto, de um dos autores que, alem de teorico, foi um grande contis-
ta. Os ensaios sao um misto de teoria com literatura, o que torna o livro especialmente prazeroso
para o trabalho com a teoria do conto.

Indicacao de leituras complementares

ARROQYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. 3. ed. Sao Paulo: Unesp, 2011.

Intensamente lido e citado por quantos se interessam pelo tema, esse texto apresenta um vasto
panorama da literatura nacional que circulou entre as criancas brasileiras, tomando por ponto de
partida a literatura oral e chegando até a producdo de Monteiro Lobato. Alem de ser um documento
historico, que remonta as origens desta categoria de escrita no Brasil, a obra serve como um exten-
S0 objeto de estudo e pesquisa.

BAJOUR, Cecilia. Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas praticas de leitura. Trad. Alexan-
dre Morales. Sao Paulo: Pulo do Gato, 2012.

Premiado com o “Selo Altamente Recomendavel FNLI) 2013” a obra é composta por quatro textos
que discorrem sobre a importancia da “escuta”, da “conversacao literaria” e do “registro” para o
éxito no trabalho com a leitura literaria. Bajour chama a atengdo para a importancia da formacao
do mediador, responsavel, em grande parte, pelo sucesso ou pelo fracasso das acoes promotoras
da formacao do leitor em contexto escolar.

CAMARGO, Luis. llustragdo do Livro Infantil. Belo Horizonte: Editora L&, 1995.

Praticamente 30 anos apos sua publicagao, trata-se até hoje de um livro fundamental para quem
deseja estudar ilustracao em livros infantis e infantojuvenis. Entre outras relevantes questoes, o
autor elenca e analisa as principais tecnicas de ilustracao utilizadas na literatura infantil brasileira.
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COLOMER, Teresa. A formagado do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual. Trad. Laura
Sandroni. Sao Paulo: Global, 2003.

Fruto de uma extensa pesquisa realizada na Espanha, pais natal da autora, este livro, certamen-
te um classico sobre o tema da formacao do leitor literario, apresenta informagoes historicas e
elementos preciosos para anadlise e compreensdo da producao editorial destinada a infancia e a
juventude.

FECHAMENTO de ano e planejamento - Ideias para a transi¢ao entre 2020 e 2021. Brasil:
Nova Escola; Série Trilhas do Amanha, 2020. On-line (100 min.), son., color. Disponivel em:
bit.ly/PNLD-Rubricas. Acesso em: 14 out. 2021.

Pensando em apoiar o trabalho docente na busca por instrumentos de avaliagao que correspondam
as multidimensoes mobilizadas ndo soé nas sugestoes de atividades deste material, como também
e sobretudo pelo paradigma da Base Nacional Comum Curricular, sugerimos um estudo sobre che-
cagem de critérios (checklist), esquemas explicitos para classificar produtos ou comportamentos,
em categorias que variam ao longo de um continuo. Podem ser usadas para classificar qualquer
produto ou comportamento, tais como redacoes, ensaios, trabalhos de pesquisa, apresentacoes
orais e atividades. Elas podem ser usadas para prover feedback formativo dos alunos e aos alunos
no processo de dar notas ou avaliar trabalhos. Nesta edicao da serie Trilhas do Amanha, da Nova
Escola, é possivel assistir a um minicurso sobre o assunto.

HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trad. Cid Knipel. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010.

Peter Hunt € um dos principais criticos de literatura infantil e juvenil da contemporaneidade. Ao se
propor a estudar a literatura infantil por viés teorico e nao historico, cultural ou afetivo, o pesqui-
sador inglés estuda questoes como o objeto livro, a nogao de leitor e de leitura na infancia, e prin-
cipalmente a definicao de o que é ou pode ser literatura infantil. Seus questionamentos sao lidos
ao lado da teoria literaria do séeculo XX, o que os torna especialmente relevantes.

LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e o necessario. Trad. Ernani
Rosa. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Para Delia Lerner, é fundamental apresentar os objetos de conhecimento aos alunos em sua
complexidade, trazendo os saberes em sua integralidade e rompendo com simplificagcoes e frag-
mentacgoes. Em resumo, falamos que a aprendizagem progride por sucessivas reorganizacoes do
conhecimento.

Indicacao de obra que dialoga com Penny Perigo
SO atrai confusao

IRMAO do Jjorel. Direcdo: Juliano Enrico, Rodrigo Soldado. Producdo: Zé Brandao, Felipe
Tavares. Brasil: Cartoon Network (Brasil); TV Quase; Copa Studio, 2014. 91 episodios
(11 min.), son., color.

A série foi originalmente vencedora de um pitching promovido pelo Cartoon Network, em 2009, para
producdo de novas animagoes nacionais e, atualmente, esta na quarta temporada, em coprodu-
cao pelo canal infantil. Ela conta a historia do irmao de Jorel e suas relacoes familiares e escola-
res. O menino de 8 anos também apronta varias peripécias ao lado da sua amiga Lara. A presenca
de muitos elementos nacionais, tipicos da nossa cultura, faz com que a obra tenha bastante apelo
entre as criancas no Brasil.
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